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Kunst x Kuba

Zeitgenossische Positionen seit 1989

In der Sammlung von Peter und Irene Ludwig ist eines der
groBten und auch ersten Konvolute zeitgendssischer kubani-
scher Kunst in Europa beheimatet. Dieser faszinierende
Sammlungsteil bietet einen Einblick in die bildende Kunst des
Karibikstaates, vorwiegend entstanden in den 1980er- und
1990er-Jahren — einer Zeit der Krise und des Versuchs ihrer
Uberwindung.

Das Ludwig Forum fiir Internationale Kunst bietet mit der Aus-
stellung Kunst x Kuba. Zeitgendssische Positionen seit 1989
erstmalig eine Begegnung, die die Aachener Sammlungs-
bestédnde heutigen Werken aus Kuba gegeniiberstellt. Dieser
vielschichtige Dialog présentiert einen Einblick in die dstheti-
schen, inhaltlichen und formalen Entwicklungen der kubani-
schen Kunst innerhalb der letzten 30 Jahre und behandelt
dariiber hinaus Fragestellungen nach dem Verhaltnis von Kultur
und Politik, Kunst und Markt, Globalisierung und Macht.

Grundlage des kubanischen Teils der Sammlung Ludwig bilden
Werke, die 1990 in der Kunsthalle Diisseldorf in der Ausstel-
lung Kuba o.k. — Aktuelle Kunst aus Kuba zu sehen waren. Ein
groBerTeil der dort prasentierten Arbeiten wurde damals von
dem Aachener Sammlerpaar angekauft. Diese sammlungseige-
nen Kunstwerke werden um zwei Kontexte erweitert: Zum

einen durch spatere Erwerbungen kubanischer Arbeiten der
Sammlung Ludwig. Ein weiterer, deutlich groBerer Kontext
besteht jedoch in der Ergédnzung durch heutige kubanische



Werke, die alle gangigen Medien umfassen — von Malerei und
Skulptur tiber Fotografie und Video bis hin zu Installation — und
zum Teil erstmals in Europa zu sehen sind. Die Ausstellung
Kunst x Kuba ist die bis dato umfassendste Prasentation zeit-
genossischer kubanischer Kunst in Deutschland, die dank der
groBziigigen Férderung der Peter und Irene Ludwig Stiftung
sowie der Kulturstiftung des Bundes ermoglicht wurde.

Die Kunstwerke werden im Ludwig Forum in lose gruppierten,
an ihren Réndern teilweise verschmelzenden Themeninseln
prasentiert, die etwa Bereiche wie Feminismus, Utopie und
Freiheit, Soziales oder Jugendkulturen umreien und in teils
dialogischen Gegeniiberstellungen Vergleiche von alteren
Werken mit denen der unmittelbaren Gegenwart ermdglichen.
Dervorliegende Kurzfiihrer bietet zu jedem der in der Ausstel-
lung vertretenen Kiinstlerlnnen einen einfiilhrenden Text, der
komprimierte Informationen zum jeweiligen Kiinstler bzw. zur
Kiinstlerin sowie zu einem ausgestellten Werk enthélt. Auf der
Beschilderung der Werke in der Ausstellung findet sich eine
Zahl, die der Nummerierung der Texte im Kurzfiihrer entspricht,
so dass der zugehorige Text leicht gefunden werden kann.

Viel Freude beim Rundgang durch die Ausstellung!

Antonio Eligio (Tonel) und Andreas Beitin
Kuratoren

Janice Mitchell und Denise Petzold
Kuratorische Assistenz
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den Mythos: Leda denkt),
1989



© Juan Carlos Alom
*1964 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und in New York City, USA

Die Arbeit des Fotografen und Filmemachers Alom zeichnet
sich durch ihr Kulturbewusstsein aus. In Habana Solo [Havanna
Solo] (2000) agieren Musik und Musiker, die Stadt und ihre
Einwohner wie Schauspieler, die eine rastlose Geschichte
vorantreiben. In der Schlusssequenz sehen wir die Performance
eines schwarzen Téanzers auf einem Dach — eine ,Solo"“-Dar-
bietung und zudem der liberschwiéngliche Ausdruck eines
Kérpers als Instrument. Die Foto-Serie La Clase [Die Schul-
klasse] (2017) hingegen zeigt das bewegende Portrit einer
Schulklasse — derjenigen von Aloms Tochter. Es ist ein Mosaik
sehr junger Menschen, die, zumindest fiir diesen Augenblick,
auf ihrinneres Selbst blicken, anstatt auf das, was vor ihnen
liegt. AE(T)

© Rubén Alpizar Quintana

*1965 in Santiago de Cuba, lebt in Havanna, CUB

In den frithen 1990er-Jahren wandte sich der Maler Alpizar
mit einigen anderen jungen kubanischen Kiinstlern der christ-
lichen lkonografie zu und stellte so den Dialog mit der westli-
chen Kunstgeschichte in den Mittelpunkt seines Schaffens. Die
hier gezeigten Werke La ultima cena [Das letzte Abendmahl]
(1993) und Sin Titulo [Ohne Titel] (1992), von denen Letzte-
res die mittelalterliche Idee der beweglichen Christusfigur
aufgreift, zeugen von der akribischen Anwendung traditioneller
Maltechniken und von seiner Liebe zum Detail. AE(T)



© Tanya Angulo / José A. Toirac

*1968 in Havanna, CUB, lebt in Valencia, ESP /

*1966 in Guantanamo, lebt in Havanna, CUB

Beeinflusst von der amerikanischen Appropriation Art der
1980er-Jahre ebenso wie von Kiinstlern, die der Institutions-
kritik zugeordnet werden, hinterfragen Angulo und Toirac mit
der Arbeit Museo Nacionél de Habana [Nationalmuseum
Havanna] (1988) die Funktion des Museums als Ort der
Repréasentation einer nationalen und kulturellen Identitat. Der
Betrachter sieht nur kleine Ausschnitte von Gemalden aus der
Sammlung des Nationalmuseums. Um welches Werk es sich
handelt, lasst sich nurvermuten. So tritt der negative Raum in
den Vordergrund, nicht nur als Verneinung der repréasentativen
Funktion der Kunst innerhalb eines nationalen oder politischen
Gefiiges, sondern auch als Raum, in dem dessen eigene
Funktion iiberdacht werden soll und muss. Jm

@ Tanya Angulo / Juan Pablo Ballester/

José A.Toirac

*1968 in Havanna, CUB, lebt in Valencia, ESP /

*1966 in Camagiiey, CUB, lebt in Barcelona, ESP /

*1966 in Guantanamo, lebt in Havanna, CUB

Angulo, Ballester und Toirac traten von 1988—1992, meist
gemeinsam mit lleana Villazon, als Gruppe auf, kurz ABTV
genannt. lhr Werk basierte auf kulturhistorischer Recherche
und kritischer Aneignung der Werke internationaler Kiinstler.
Die Arbeit Triptico [Triptychon] (1991) zeigt Fotos und Text-
fragmente aus der Parteizeitung Granma, die die triumphale
Riickkehr des kubanischen Militdrs aus dem Angola-Krieg
1991 feierten und zentrale Ideale der kubanischen Revolution



Tanya Angulo, Juan P.
Ballester, José A. Toirac,
Triptico [Triptychon], 1991
(Detail)

verkorperten. Der Truppenabzug fiel in die Zeit der schwersten
6konomischen Krise Kubas, ausgeldst durch den Zusammen-
bruch des Ostblocks. Vor diesem Hintergrund wird die pathe-
tische Revolutionsrhetorik, wie derTitel Triptychon subtil
andeutet, zur reinen Glaubenssache. AL



© Belkis Ayon
*1967 in Havanna, CUB, +1999 in Havanna, CUB

Ayon arbeitete an der Darstellung der Mythen und Figuren des
Abakua, einer rein mannlichen Geheimgesellschaft mit Wurzeln
in Westafrika, die sich seit dem frithen 19. Jahrhundert in Kuba
verbreitete. lhre Kollagrafien, fiir die sie eine eigene Drucktech-
nik entwickelte, beweisen groBes handwerkliches Kénnen und
Meisterschaft im Umgang mit Farbtonen und Mustern. Wieder-
kehrende Motive sind Tanze, der heilige Fisch mit dreigespal-
tenem Schwanz, Sikan, die junge Frau, die den Fisch traf und
dafiir geopfert wurde, oder Ekué, eine Trommel mit drei Beinen,
in der der Geist des heiligen Fisches lebt — eine lkonografie,
erarbeitet von einer weiblichen Kiinstlerin fiir ein Glaubenssys-
tem, aus dem sie per definitionem ausgeschlossen war. AE(T)

© Juan Pablo Ballester/ lleana Villazén
*1966 in Camagiiey, CUB, lebt in Barcelona, ESP /

*1969 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in Spanien

Sich Raum schaffen und Raum aneignen, bekannte kiinstleri-
sche Ausdrucksformen und Inhalte kritisch hinterfragen — dies
ist oft der Fokus des kiinstlerischen Schaffens von Ballester &
Villazon. Gemeinschaftlich arbeiten sie sich an der Kunst des
20. Jahrhunderts ab, so findet man beispielsweise Anleihen bei
oder Zitate von Louise Lawler oder Marcel Broodthaers. Wie ein
roter Faden zieht sich die Frage nach der Funktion und der
Bedeutung von Kunst als Ausdruck kultureller Identitat durch
das gemeinsame Werk; Kunst als Teil von Geschichte und
deren Entwicklung, aber auch als Teil eines Entstehungspro-
zesses und des Kontextes ihrer Prasentation. JM



© José Bedia

*1959 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA

Bedia zeigte von Beginn an groBes Interesse an den Einfliissen
und Auspréagungen afrikanischer Kulturen auf die amerikani-
schen, vor allem an kultischen und religiosen Motiven, jedoch
auch an den Kraften von Natur und Glaube, die auf Menschen
einwirken. In seinem Fokus stehen dabei insbesondere die
indigenen Einwohner Mesoamerikas und ihre Geschichte. Die
in der Sammlung Ludwig vorhandene Serie groformatiger
Zeichnungen wurde erstmals auf der Ill. Havanna Biennale
(1989) ausgestellt. In teils skizzenartiger Schlichtheit zeigen sie
fundamentale menschliche Erfahrungsebenen; bei Madre de
Guerra [Mutter des Krieges] (1989) hangen zum Beispiel
bewaffnete Krieger an den Zitzen einer furchteinfloBenden
Chimire. AB

© Alejandro Campins

*1981 in Manzanillo, CUB, lebt in Havanna, CUB

Campins gehdrt zu jenen jungen kubanischen Kiinstlern, die
sich zu Beginn des 21. Jahrhunderts der klassischen Malerei
zuwandten. Seine monumentalen Bilder untersuchen die Be-
ziehung zwischen von Menschen erbauten Architekturen und
der Natur. Er selbst hat ein ,groBes Interesse an den Konzepten
von Vergéanglichkeit und Zeitlosigkeit*. Mit seinen diisteren
Farbtonen, die Dunkelheit und Ruin evozieren, préasentiert
Empatia [Mitgefiihl] (2015) ein Panoramabild, das zwei Wahr-
zeichen des Kalten Krieges vereint — einen kubanischen und
einen amerikanischen Atombunker. Hip-Hop (2015) zeigt eine
Biihne in einerkleinen Stadt in der kubanischen Provinz, die
hastig fiir eine politische Kampagne errichtet und danach
zuriickgelassen wurde. AE(T)



Alejandro Campins, Hip-Hop,
aus der Serie Declaracion
Publica (Offentliche Erkli-
rung), 2015

© Maria Magdalena Campos-Pons
*1959 in Matanzas, CUB, lebt in Boston, USA

Die Bildhauerin, Fotografin, Performance- und Multimedia-
kiinstlerin Campos-Pons gehorte Mitte der 1980er-Jahre zu
den wenigen Kiinstlern in Kuba, die feministische Themen
aufgriffen. In ihrem friihen Werk Opciones para el mito: Leda
piensa [Alternativen fiir den Mythos: Leda denkt] (1989) nutzt
sie den griechischen Mythos von Leda und dem Schwan, um
liber das Recht der Frau an sexuellem Vergniigen zu sprechen.
Anders als andere kubanische Kiinstler, die sexuelle Anspie-
lungen ins Groteske steigerten, schuf Campos-Pons in ihrem
Werk ein differenzierteres Bild des (weiblichen) Kérpers und
seiner Sexualitat. AE(T)



@ Raul Cainibano

*1961 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Caiibanos Kindheit auf dem Land in Manati, im Osten Kubas,
hat ihn tief geprégt. Auf vielen Reisen ist erimmer wieder dort-
hin zuriickgekehrt, auch die hier gezeigten Fotografien aus der
Serie Tierra Guajira [Land der Guajira] sind dort entstanden.
Urspriinglich Schweier von Beruf, entdeckte er die Fotografie
in den 1980er-Jahren und widmete sich ihr schlieBlich vollstan-
dig. Mittlerweile ist er ein international renommierter Kiinstler. In
Kuba nimmt er mit seinem Werk, das die ungewdhnliche Néhe
zu den Portréatierten auszeichnet, eine Sonderstellung ein. Sei-
ne Fotografie ist dokumentarisch und doch voller Poesie, und
gleichzeitig von hohem &sthetischen Anspruch. Die Intensitét
seines Blicks, der nie der des distanzierten Voyeurs ist, verleiht
den Bildern ihre starke Prasenz und Glaubwiirdigkeit. AE(T)

@ Ivan Capote

*1973 in Pinar del Rio, CUB, lebt in Havanna, CUB

Capotes Werk bewegt sich am Schnittpunkt zwischen Sprache
und Bild und vereint die Tradition der Konkreten Poesie mit der
Konzeptkunst sowie sprachbasierter Kunst. Skulpturen wie
Somos sombra [Wir sind Schatten] (2016) erforschen die
Beziehung zwischen Objekt und Bild sowie jenen unmerklichen
Ubergang zwischen dem Realen und dem Virtuellen. Bei
Resilience [Widerstandskraft] (2017) ist es die paradoxe
Beziehung zwischen Bildtitel, dem Gegenstand selbst — ein
umgefallener Stuhl — und dem ihm eingeschriebenen Begriff
,Up* [,auf*, ,oben*], die den Betrachter irritiert. Aritmética
[Arithmetik] (2016) wiederum spielt mit dem Gegensatzpaar
+West" und ,Ost", wo das eine vom anderen subtrahiert zum
Abfall — ,waste" wird. AE(T)



@ Yoan Capote

*1977 in Pinar del Rio, CUB, lebt in Havanna, CUB

Capotes skulpturale Arbeiten nehmen oft die Form von Funk-
tionsobjekten an, die zur physischen Interaktion einladen. Fiir
Tear Duct [Trdnenkanal] (2001-2010) hat er den Wasserspen-
der eines Trinkwasserbrunnens durch die Portratbiiste einer
ehemaligen Kommilitonin ersetzt, die ihren Lebensunterhalt
durch Prostitution — entgegen der revolutionaren Doktrin in
Kuba weit verbreitet — finanzieren musste. Durch das Einwerfen
einer Miinze aktiviert der Besucher den Fluss von Rotwein.
Beim Trinken beugt er sich wie zum Kuss iiber das Gesicht der
Frau. In Lacerante (mi silencio) [ZerreiBend (mein Schweigen)]
(2003-2013) wurde das Wort ,silencio* in Form einer drei-
dimensionalen Amplitude skulptural visualisiert. ML

@® Carlos Rodriguez Cardenas
*1962 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in New York City, USA

Der Maler und Grafiker Cardenas galt Ende der 1980er-Jahre
als Schlusselfigur einer kritischen Kunstszene, die vor dem
Hintergrund der tiefen wirtschaftlichen und sozialen Krise
Kubas Stereotypen der Staatspropaganda sowie die staatlich
verordnete Wahrnehmung gesellschaftlicher Realitat mit Ironie
und bitterem Humor kommentierte. In der Installation Patria o
muerte [Vaterland oder Tod] (1989) erscheint der martialische
Schlachtruf der kubanischen Revolution als niichternerText in
digitaler Anzeigenasthetik auf einer uniiberwindlichen Mauer in
einer Welt gesichtsloser, erblindeter Avatare. Aufgrund ihres
deutlichen Sarkasmus unterlagen Cardenas’' Werke haufig der
Zensur. Anfang der 1990er-Jahre verlieB der Kiinstler endgiiltig
das Land. AB



@ Carlos Martiel

*1989 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und in New York City, USA

In seinen Performances untersucht Carlos Martiel das
menschliche Befinden innerhalb radikaler Situationen und
Kontexte, wie Zensur oder Verfolgung aus kulturellen und po-
litischen Griinden. Indem er seinen Kérper extremen Schmer-
zen aussetzt, gewinnen Carlos Martiels Werke oftmals einen
religiosen Charakter, der an Opferrituale denken ldsst. Fiir seine
Arbeit Condecoracion Martiel, Carlos [Auszeichnung Martiel,
Carlos] (2014) lieB der Kiinstler aus einem Stiick seiner Haut
die Imitation eine Medaille fertigen, wie sie in Kuba nur ausge-
wihlten Staatsbiirgern verliehen wird. Eine Tatowierung neben
der Narbe beschreibt den Prozess, der mittels einer korperli-
chen Grenzerfahrung sowohl soziale als auch politische
Spannungen kommentiert. bP

@ Los Carpinteros Alexandre Arrechea /
Marco Castillo / Dagoberto Rodriguez

*1970 in Trinidad, CUB, lebt in Havanna, CUB und Madrid, ESP /

*1971 in Camagiiey, CUB, lebt in Havanna, CUB und Madrid, ESP /
*1969 in Caibarién, CUB, lebt in Havanna, CUB und Madrid, ESP

Das Kollektiv Los Carpinteros griindete sich in den friihen
1990er-Jahren (Arrechea verlieB es im Jahr 2003, um eine
Solokarriere zu starten). Die Gruppe ging aus derselben Klasse
am Instituto Superior de Arte (ISA) hervor und war maBgeblich
vom padagogischen Projekt des Kiinstlers und Professors
René Francisco Rodriguez beeinflusst. Dieser sah Kunst als
Experimentierfeld, offen fiir die Kombination traditioneller
Arbeitsweisen und handwerklicher Fertigkeiten wie der Maurer-,
Klempner-, und Schreinerarbeit. In den friihen Werken der
Gruppe — zu denen auch die Arbeit Colibri [Kolibri] (1996-
1997) zéhlt — werden oftmals gefundende Objekte der
Kulturgeschichte verwendet. AE(T)



@ Yaima Carrazana
*1981 in Santiago de Cuba, lebt in Amsterdam, NLD

Carrazanas Werke bewegen sich zwischen verschiedenen
Medien und Formaten wie Malerei, Video, Performance und
Installation. Kenntnisreich und augenzwinkernd bringt sich ihre
konzeptuell angelegte Kunst in den Diskurs um zeitgendssische
Kunst ein. Mit feiner Ironie hinterfragt sie den Status und die
Legitimitat des Kunstbegriffs im Spannungsfeld kultureller und
politischer Kontexte. In ihrer Serie Cartas de Declaracion
[Amtliche Mitteilungen] (2016) verarbeitet Carrazana ihren
eigenen Integrationsprozess in die niederlandische Gesell-
schaft: Die abstrakten Gemalde transformieren die typischen
Briefumschlage der Niederlandischen Justiz- und Steuerbe-
horden, die Carrazana wéhrend ihres Einbiirgerungsverfahrens
erhielt. pP

@ Javier Castro
*1984 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

In Castros Filmen ist das Dokumentarische untrennbar mit dem
Anthropologischen verbunden. Wahrend er durch die Straen
Havannas zieht, ist seine Kamera sein stédndiger Begleiter. Er
sammelt Zeugnisse ganz alltaglicher Gesprache, manchmal
tiber religiose Fragen, manchmal von Mestizo-Miittern, die iiber
die Gewalt auf den StraBen reden. In The Golden Age [Das
goldene Zeitalter] (2013) — derTitel spielt auf ein Kindermaga-
zin an, das im spéaten 19. Jahrhundert von Kubas Nationalheld
José Marti im Exil veroffentlicht worden war —, offenbaren
Kinder mit beunruhigender Natiirlichkeit ihre Berufsziele. lhre
Antworten sind ein Katalog der Traume, der Missstédnde und des
Potenzials ihres Heimatlandes. AE(T)



@ Celia-Yunior

*1985 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB /

*1984 in Havanna, CUB, lebt in Perth, GBR

Die Beziehung zwischen Individuen als soziale Wesen und den
Institutionen, die sie leiten und regieren, steht im Mittelpunkt
von Celia-Yuniors Werk. In ihrer unmittelbaren Umgebung
ergriinden sie, wie institutionelle Systeme die Beziehung
zwischen Individuen selbst, sowie zwischen Individuum und
Staat, definieren. Ein gutes Beispiel dafiirist Estado Civil
[Familienstand] (2004—2006). Die Arbeit dokumentiert sechs
Trauungen und Scheidungen, die Celia-Yuniorinnerhalb von
zwei Jahren vollzogen haben. Notes on the Ice [Notizen auf dem
Eis] (2012) ist das Resultat einer sechsmonatigen Recherche
in den Archiven der soziologischen Fakultit der Universitét von
Havanna. Es zeigt die Abschlussarbeiten von Studenten und
Doktoranden der Jahre 2001-2012, die nie in oder auBerhalb
Kubas veréffentlicht worden sind. 1M

@ Jeanette Chavez

*1980 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Chavez reflektiert durch politische Performances, Installa-
tionen, Videos und Fotografien eine Gesellschaft, die in
Resignation iiber bestehende Strukturen erstarrt ist und setzt
Impulse, diese aufzubrechen. In der Installation Cambio de
Estado [Statusédnderung] (2005—2008) schafft Chavez die
Hierarchie der militarischen Rénge ab: Die Epauletten
kubanischer Uniformen werden, der jeweiligen Jahreszeit
entsprechend, zum Sternenhimmel iiber Kuba geordnet. In
Integration Il (2011—2012) eignet sie sich mithilfe eines
Lehrers Melodie und Text der deutschen Nationalhymne an,
ohne die Bedeutung des Inhalts zu erfassen. So thematisiert sie
den Prozess der Immigration und damit einhergehende
subjektive und kulturelle Veranderungen von ldentitat. JF



Jeanette Chavez, Integration
1I,2011-2012

€ Ariamna Contino / Alex Hernandez
*1984 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB /

*1982 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Derkleine ,See”, derin die Betonplatte der Arbeit Mirage
(Island) [ Trugbild (Insel)] (2017) eingelassen ist, reproduziert
— in Anspielung auf die enge Beziehung zwischen Kuba und der
ehemaligen DDR wahrend des Kalten Krieges — den Umriss
einer Insel des kubanischen Archipels, die heute den Namen
Cayo Ernest Thaelmann tragt. 1972 symbolisierte Fidel Castro
seine Dankbarkeit fiir die Unterstiitzung Kubas durch die DDR
mit der Umbenennung der Insel nach dem historischen KPD-
Vorsitzenden Ernst Thdlmann. Bei Mirage ist die Betonplatte,
das Meer, begehbarer Grund, wéahrend die Insel aus Wasser die
sie umgebende, wechselvolle Geschichte spiegelt. Das Werk
verweist so auf einen unbekannten Aspekt kubanisch-deutscher
Freundschaft und auf einen Ort, an dem die DDR gewisser-
mafen bis heute weiter lebt. AE(T)



@ Susana Pilar Delahante Matienzo
*1984 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Delahante Matienzo lotet in ihren Werken die Grenzen des
menschlichen Kérpers zwischen Geburt und Tod aus, dabei
kreisen ihre Fragen haufig um Ethnizitdt und Geschlecht. In der
Performance El Tanque [Der Tank] (2015—2016) werden die
Haare der Kiinstlerin von ihrer Mutter mit einem heien Glatt-
eisen geglattet — ein Effekt, der sofort wieder dadurch zerstort
wird, dass sie den Kopf in kaltes Wasser taucht. Die radikale
Geste hinterfragt ein weibliches Schonheitsideal und die damit
verbundene, teils schmerzhafte Kérpertransformation. Auch in
der Fotoserie Llave maestra [Generalschliissel] (2012), in
welcher sie sich zwischen verhaltener Hingabe und aggressiver
Selbstverteidigung in Szene setzt, untersucht die Kiinstlerin das
kubanische Frauenbild. bP

@ Departamento de Intervenciones
Publicas (DIP)

DIP, die , Abteilung fiir 6ffentliche Interventionen, wurde 2001
von Ruslan Torres, Professor am Instituto Superior de Arte
(ISA) in Havanna, mit einigen Studenten ins Leben gerufen. Ziel
war, die institutionellen Grenzen der Hochschule zu sprengen
und die Kunst in den Alltag zu tragen. Ihre Aktionen, die oft
Zuschauer zu Teilnehmern machten, blieben dabei haufig
unbemerkt. Fiir De norte a sur (y de sur a norte) [Von Norden
nach Siiden (und von Siiden nach Norden)] (2002) schépfte
die Gruppe Meerwasser an der Nordkiiste Kubas, um es dann
an der Suidkiiste wieder auszuschiitten und umgekehrt. So
vermischten sich die Gewasser des Golfstroms mit jenen der
Karibik, die so verschieden sind wie die Kulturen nérdlich und
stdlich der Insel. 1m



@ Felipe Dulzaides

*1965 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Dulzaides gab seine Karriere als Schauspielerim Kuba der
1980er-Jahre auf und etablierte sich im folgenden Jahrzehnt
als bildender Kiinstlerin den USA. Seine jiingstes Werk um-
fasst multimediale Installationen, Videos, Performances und
Zeichnungen zur Geschichte und den Bau der Escuelas
Nacionales de Arte, ein unvollendetes Projekt der Architekten
Ricardo Porro, Vittorio Garatti und Roberto Gottardi aus dem
Jahr 1961. Seine einzigartigen Gebaude stehen auf dem
Gelédnde des einstigen Havana Country Club, des exklusivsten
Privatclubs auf der Insel vor der Revolution. Dulzaides' Arbeit
untersucht, in welcher Weise die Bauasthetik, die vollends auf
die sie umgebende Landschaft abgestimmt war, von derselben
Revolution, deren Geist sie inspiriert hatte, abgeschnitten
wurde. AE(T)

@ Ricardo G. Elias

*1969 in Trinidad, CUB, lebt in Havanna, CUB

In der Arbeit Oro Seco [Trockenes Gold] (2005—2009)
befasst sich Elias mit der kubanischen Zuckerindustrie und der
tragenden Rolle des ,weien Goldes" fiir die Nationalokonomie
Kubas. Nach dem Ende des Ostblocks und dem damit verbun-
denen Wegfall sowjetischer Subventionen, erlebte die Wirt-
schaft des Landes einen beispiellosen Niedergang. Die hier
gezeigte Fotoserie portrétiert jene Arbeiter, die von dem
Zusammenbruch einer jahrhundertealten Industrie betroffen
sind. AE(T)



@ Enema Collective

Gegriindet im Jahr 1999 in der Klasse von Lazaro Saavedra
am Instituto Superior de Arte (ISA), erforscht Enema unter
Berufung auf die Kunstgeschichte und die gesellschaftliche
Realitat in Kuba, die Méglichkeiten des Humors und der
Groteske. lhre Werke sind performativ und werden perVideo
und Fotografie festgehalten. Zu ihren aufsehenerregendsten
Aktionen gehért Morcilla [Blutwurst] (2003), die sie wéhrend
der 8. Havanna-Biennale (20083) realisierten. Die Vorfiihrung
zeigt die Mitglieder der Gruppe bei der Zubereitung einer Wurst,
die aus ihrem eigenen Blut gekocht wird. AE(T)

€ Alexis Esquivel

*1969 in La Palma, CUB, lebt in Havanna, CUB

Im Werk des Malers, Bildhauers und Performancekiinstlers
Esquivel verschmelzen Kunst, Politik und Geschichtsschreibung
auf subtile Weise. Sein Gemilde Postales de la guerra [Post-
karten aus dem Krieg] (2012) kritisiert die Verwicklung Kubas
in afrikanische Kriege (Angola) seit den 1970er-Jahren. In
Person eines dunkelhdutigen Kindes, das so gar nicht zu der
Idee vom bedrohlichen Riesen passen will, fiihrt uns La
profecia del ciclope [Die Prophezeiung des Zyklopen] (2012)
die Figur der griechischen Mythologie als Baumeister gigan-
tischer Bohrplattformen in einem Meer vor, in dem Wale dlige
Fonténen ausstoBen. Der Betrachter, der dem Zyklopen in das
eine stechende Auge blickt, stellt sich unwillkiirlich selbst die
Frage nach der Zukunft. AE(T)



€& Tomas Esson Reid
*1963 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA

Im Zentrum des Interesses von Esson Reids kiinstlerischer
Arbeit steht dervisuelle Effekt. Mit vulgéren oder grotesken
Motiven provoziert er bewusst das Schamgefiihl der Betrachter;
sein spezieller Humor stellt Bildkonventionen in Frage. Sich in
derTradition der expressiven Kunst von Goya, van Gogh oder
Siqueiro sehend, thematisiert Esson Reid in seinen Werken
Entfremdung, Gewalt und Isolation. Mit dem groBformatigen
Bild Swing & la Cucaracha [Schwung é la Kakerlake] (1990)
libt er drastische Gesellschaftskritik: die ,SOCIAL" betitelte
Figur hat sich mit einer Machete den linken FuB abgeschlagen;
dazu uriniert sie aus einem lbergroBen Geschlechtsteil, der
tonende Anus ist mit einer Kakerlake besetzt. AB

éd Tomas Esson Reid /

Carlos Rodriguez Cardenas

*1963 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA /

*1962 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in New York City, USA

Als Inspirationsquelle fiir das Gemélde /Viva Cuba libre! [Lang
lebe das freie Kuba!] (1989) diente den Kiinstlern die volks-
timliche russische Kindergeschichte Masha und der Bér, die
sie als Allegorie auf die Abhéngigkeit Kubas von der zerfallen-
den Sowijetunion zu Zeiten der Perestroika adaptierten. Die
Sowjetunion erscheint hier als groBer, grotesk wirkender Bar
mit diinnen Beinen — eine blutende Kreatur, die sich trotz ihres
prekaren Zustands vorwarts bewegt. Auf dem Riicken reitet
Masha, die mit der Flagge zum Sinnbild Kubas wird. Der
Gerissenheit Mashas aus der Erzéhlung entspricht der neue,
kubanische Pragmatismus, der sich von jedwederVerbindung
zum Sowjet-Block distanzieren wollte, wahrend man gleichzeitig
mit allen Mitteln versuchte, die Handelsbeziehungen mit dem
verwundeten Baren aufrechtzuerhalten. AE(T)



@ Carlos Estévez
*1969 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA

»Mein Ziel ist es, durch Kunst zu Wissen zu gelangen; die Be-
deutung des Lebens zu entdecken ist meine Obsession*, so
Estévez. Der Bildhauer, Maler und Zeichner ist an Philosophie,
aber auch an Mythischem und Rituellem interessiert; universell
giiltige Formen und Motive faszinieren ihn. Teilweise offenbaren
seine meist mit naturnahen Materialien geschaffenen Werke
auch Referenzen zur christlichen Kunst. Die Holzskulptur Todo
lo llevo conmigo [Ich trage alles bei mir] (1993) tragt ihre ab-
gebrochenen und mit Spiralmotiven verzierten Hande als Relief
in die Brust versenkt. Das Gesicht ist mit einer rosafarbenen
Scharpe maskiert: Die Orte der Wahrnehmung und der Hand-
lung werden in den Bereich der Emotionen verlegt. AB

@ Leandro Feal

*1986 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Der Fotograf Feal beweist ein scharfes Auge fiir die Irrungen
und Wirrungen gegenwartiger kubanischer Kultur. Er lenkt das
Augenmerk der Betrachter auf die jungen kubanischen Intellek-
tuellen, spiirt ihre Treffpunkte auf und dokumentiert ihren
Lebensstil. Dabei beobachtet er auch die Farbtdne und Texturen
derumgebenden, urbanen Landschaft. In Schwarzweif und
verwaschenen Farben wirft er einen niichternen Blick auf die
Gebaude in Metropolen wie Havanna, Moskau und Warschau.
Diese Fotografien, die die Ahnlichkeiten und Unterschiede der
Architektur der Stadte festhalten, ergénzen seine Einzel- und
Gruppenportrats von Kubanern, den Kiinstler eingeschlossen,
die in diesen urbanen Nachbarschaften leben. AE(T)



@ Adrian Fernandez Milanés
*1984 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Als Grundlage fiir seine Werke dienen Fernandez Milanés
Briefmarken, die nach der Revolution veroffentlicht wurden. In
Masa [Masse] (2015) fangt er die Menschenmassen ein, die
seit den 1960er-Jahren die Kraft der Revolution beweisen
sollten. Die Rasterung der stark vergroBerten Briefmarken
sorgt fiir eine fast abstrakte Priasenz der Menge. Cosmonaut (In
search of orientation) [Kosmonaut (Auf der Suche nach
Orientierung)] (2015) verweist auf die Teilnahme Kubas am
Interkosmos-Programm der Sowjetunion, die es einem
gefeierten kubanischen Kosmonauten 1980 ermdglichte, in
den Weltraum zu fliegen. Die inszenierten Fotografien von
Epilogue Il [Nachwort Il] (2012) konfrontieren problematische
Stereotypen und kulturelle Vorurteile, gefordert durch die
Tourismusindustrie, am Beispiel von Havannas beriihmten
Nachtclub Tropicana. AE(T)

@ Adonis Flores

*1971 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in Havanna, CUB

Zentraler Erfahrungshintergrund fiir das kiinstlerische Werk
von Adonis Flores ist sein Einsatz als gerade volljahriger Soldat
im Rahmen von Kubas Militarintervention im Angolanischen
Biirgerkrieg (1975-2002). In seinen Fotografien, Videos und
Performances parodiert er mit anti-heldischen Posen und
Aktionen die repressiven Muster und Anordnungen des Militér-
apparates. In dem Video Danza sobre alfombra persa [Tanz
auf dem persischen Teppich] (2014) tanzt Flores zu dem Song
Bad to the Bone (1982) von George Thorogood and The
Destroyers in Kampfstiefeln auf einem Perserteppich. Im
Siegestaumel wird das Kulturgut vermeintlich unterlegener
Staaten mit FiiBen getreten. AB



Diana Fonseca Quifiones,
Pasatiempo [Zeitvertreib],
2004

@ Diana Fonseca Quifiones
*1978 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

In der Arbeit von Fonseca Quifiones vermischen sich Fiktion
und Realitét. In einer spielerischen, fast poetischen Sprache
erzdhlt sie von menschlichem Verlangen und Sehnsucht, bringt
aber auch eine subtile Kritik am kubanischen Staat zum Aus-
druck. Alltagliche Gegenstande, Erfahrungen oder kleine Spiele
der Kindheit, wie in Pasatiempo [Zeitvertreib] (2004), werden
zu Metaphern fiir das Verlangen des kubanischen Volkes nach
Freiheit und versinnbildlichen den Wunsch, aus der Isolation
auszubrechen. Puente [Briicke] (2015) macht dies noch
deutlicher: Eingestickt in die Seiten eines offenen Notizbuchs
sind Worter wie ,Angst", ,Klarheit“ oder ,Feind", jedes Wort ist
durch einen langen Faden mit dem korrespondierenden Wort
im anderen Notizbuch verbunden; eine Briicke, die jedoch
nirgends hinfiihrt. Jm



@ René Francisco Rodriguez /

Eduardo Ponjuan

*1960 in Holguin, CUB, lebt in Havanna, CUB /

*1956 in Pinar del Rio, CUB, lebt in Havanna, CUB

Francisco und Ponjuan studierten in den 1980er-Jahren am
Instituto Superior de Arte (ISA). Nach dem Abschluss an der
Akademie, an die sie beide als Professoren zuriickkehren
sollten, begannen sie ihre Zusammenarbeit, in der sie zunéchst
Fragmente von Malewitsch und van Gogh mit den Mitteln der
Parodie und Persiflage bearbeiteten. In den frilhen 1990er-
Jahren entstand dann eine Werkgruppe, die die asthetische
Doktrin des Sozialistischen Realismus untersuchte. In Utopia
[Utopie] (1991) dekonstruieren sie die visuelle Sprache
sowjetischer Plakate aus dem Zweiten Weltkrieg und hinterfra-
gen die propagandistischen Exzesse offizieller kiinstlerischer
Sprachen iiberhaupt. AE(T)

@ Fidel Garcia

*1981 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Fiir die Installation STATIC [Stérgerdusche] (2009—2013) hat
Garcia im Death Valley, Kalifornien, eine kleine Sendestation
errichtet, die in einer 24-stiindigen Endlosausstrahlung ideolo-
gisch gepréagte Nachrichten des kubanischen Staatsradios
sendete. Wie viele von Garcias Werken, kommentiert auch
dieses die kubanische Wirklichkeit. Garcia, der sich als genauer
Beobachter jener 6ffentlichen Systeme und Netzwerke begreift,
die unsere physische und materielle Welt strukturieren, formen,
und beeinflussen, nutzt verschiedenste Technologien, um diese
zu infiltrieren. In STATIC lasst der Kiinstler die offiziellen Ver-
lautbarungen, denen Kubas Biirger tagtiglich ausgesetzt sind,
im Tal des Todes verhallen. Jm



@ Lazaro Garcia
*1968 in Kuba, lebt in Spanien

Die hier gezeigten Gemalde sind eine Auswahl aus Garcias
Friihwerk, aus einer Zeit, als er gerade seine Laufbahn an
Havannas Instituto Superior de Arte (ISA) begonnen hatte.
Damals wurden in Kuba asthetische Ideen, die mit der Post-
moderne verbunden waren, heif diskutiert. Die Idee der Aneig-
nung durchdrang das Werk vieler junger kubanischer Kiinstler.
Garcia betrachtete verschiedene historische Quellen und Be-
ziige, wahrend er eine lkonografie entwickelte, die — fiirihn —
so religios wie autobiografisch war. Die Bilder sind vom christli-
chen Glauben inspiriert. Religion, von kubanischem Glauben
afrikanischen Ursprungs bis hin zum traditionellen Christentum,
wurde zu einer regelmaBigen Quelle der Inspiration und spielt
seit den 1980er-Jahren eine Schliisselrolle in der kubanischen
Kunst. AE(T)

& Rocio Garcia
*1955 in Santa Clara, CUB, lebt in Havanna, CUB

Bunt und lebendig sind die Gemalde Garcias, Schnappschiisse
aus einer Fantasiewelt, in der sich die Charaktere in gefahrliche
Situationen begeben und auf aufregende Liebschaften einlas-
sen. Sie brechen mit gesellschaftlichen Tabus; Sex und Gewalt
sind wiederkehrende Themen, in denen sich Frustrationen,
psychologische, soziokulturelle und politische Probleme wider-
spiegeln. Fiir die Kiinstlerin ist Sexualitat der Ursprung mensch-
licher Konflikte, die Erotik eine Mdglichkeit zur Machtausiibung
und Manipulation. Dennoch reprasentieren ihre Gemélde so
auch eine Befreiung von sozialen Zwangen, die das Verlangen
des Einzelnen zugunsten des Allgemeinwohls unterdriicken;
ihre Charaktere widersetzen sich gesellschaftlichen Normen
und Erwartungen. JM



@ Carlos Garcia de la Nuez
*1959 in Havanna, CUB, lebt in Mexico City, MEX

Der Maler Garcia, der seit fast drei Jahrzehnten in Mexiko lebt,
verbindet in seinem Werk Figuration und Abstraktion. Wech-
selte er zunachst noch zwischen beiden Stilmitteln hin und her,
kommt es in den jlingeren Werken zu einer richtiggehenden
Verschmelzung, die sich variantenreich in einer flieBenden,
plastisch anmutenden Formgebung zeigt. Zuweilen zeichnen
sich Darstellungen externer, sichtbarer Realitdten ab, die zum
Nachdenken liber Heimat, Reisen, Emigration und Entwurze-
lung einladen. Dabei hat Sprache eine fundamentale Bedeu-
tung fiir Garcias gegenwartiges Schaffen. AE(T)

@ Kattia Garcia Fayat

*1961 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

In der Arbeit Women Hold One Half of Heaven [Frauen tra-
gen die Hilfte des Himmels] (2001) portratiert Garcia Fayat
Frauen in einem dicht besiedelten Arbeiterklasse-Viertel
Havannas in derTradition der StraBenfotografie. Meist handelt
es sich um junge Frauen, die im Alltag einer zerriitteten Wirt-
schaft um ihr Uberleben kimpfen. Indem Garcia Fayat die
Rituale und Zeremonien vornehmlich synkretistischer, afro-
kubanischer Religionen dokumentiert, richtet sie besonderes
Augenmerk auf die spirituelle Dimension des Lebens der abge-
bildeten Charaktere. Dariiber hinaus vermittelt sie einen Ein-
druck vom soziookonomischen Milieu dieser Frauen: von ihren
Wohnraumen, die zugleich als Arbeitsplétze dienen, liberihre
privaten Altare und Opferstatten, bis hin zu ihren StraBen. AE(T)



@ Flavio Garciandia
*1954 in Caibarién, CUB, lebt in Mexico City, MEX

Garciandia gehorte zu den zentralen Figuren des losen Kollek-
tivs Volumen Uno, das 1981 die gleichnamige, bahnbrechende
Ausstellung organisierte. Seit den friihen 1980er-Jahren
néhert er sich in seinem Werk mit einer gewissen Ambivalenz
den einheimischen Kulturen, deren Asthetik als minderwertig
gilt; dabei verwendet er Formen, Farben und Texturen, die der
,normale* Kunstgeschmack als picuo (Kitsch) bezeichnen
wiirde. Seit 1981 steht sein Werk in Dialog mit ,unkultivierten*
Formen, spontanem Design und ,schlechten Entwiirfen” 6ffent-
licher Rdume und Objekte. Sein Kommentar zur kubanischen
Popularkultur hat sich zu einer Studie iiber jene Stereotypen
entwickelt, welche die Insel repréasentieren, ihre politischen
Symbole und das Sexualverhalten ihrer Bewohner. AE(T)

® Luis Garciga Romay

*1971 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und in Mexico City, MEX

Garciga Romays Film Mi familia quiere un cambio [Meine
Familie will eine Verédnderung] (2007) zeigt Personen, die
dariiber phantasieren, wie sie ihr Zuhause verdndern wiirden,
wenn sie die Mittel dazu hatten. Sie verwenden viel Zeit darauf,
ihre Ideen zu visualisieren: eine besser organisierte Speise-
kammer, einen Hinterhof, der zu einem Wohnzimmer umgewan-
delt werden kann, neue Fliesen fiir die Wand. Das Thema des
Films sind jedoch nicht die etwaigen falschen Hoffnungen
seiner Protagonisten; im Mittelpunkt steht vielmehr der Wunsch
nach Veranderung als eine Kraft gegen den Status Quo einer
Gesellschaft, die zum Stillstand gekommen ist. Die ,Verande-
rung” im Titel steht hier fiir einen Entwicklungsprozess, der sich
vom Eigenheim auf das ganze Land ausdehnen kdnnte. AE(T)



@® Luis Garciga Romay | Miguel Moya

*1971 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und in Mexico City, MEX /
*1974 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Auf Kuba gibt es ein zweistufiges Wahrungssystem: Der kuba-
nische Peso (CUP) wird von den meisten Kubanern genutzt,
wiahrend der Peso Convertible (CUC) fiir Touristen und Ein-
heimische gedacht ist und dem Wert des US-Dollars entspricht.
Der Geldumlauf und die Wirtschaft sind seit Jahrzehnten ge-
beutelt; mal war der US-Dollar illegal, dann legal, heute ist sein
Umlauf begrenzt. Die Absurditét dieses Wahrungssystems
verdeutlicht Calobar (Vidrio polarizado) [Calobar (polarisiertes
Glas)] (2003). In der Manier von Hiitchenspielern vollzogen
die Kiinstler eine Reihe von Geldwechseln zwischen CUP, CUC
und US-Dollars — bis am Ende nicht genug kubanische Pesos
librig blieben, um den einen US-Dollar zu bezahlen, mit dem
der Austausch begonnen hatte. Die daraus resultierenden
Wechselquittungen sind hier zu sehen. AE(T)

® Luis Gomez Armenteros
*1968 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Wie einige andere kubanische Kiinstlerin der Sammlung
Ludwig, verarbeitete Gomez in seinem friihen Werk mythische,
symbolische und religiose Elemente indigener Kulturen Ame-
rikas. Der Kiinstler, der heute eher mit Medien wie Fotografie
und Film arbeitet, beschrankt sich in dieser frilhen Phase unter
dem Einfluss seines Lehrers Juan Francisco Elso (1956-1988)
noch ganz auf natiirliche Materialien wie Holz und Metall. Seine
Skulptur Los ojos que ven [Die Augen, die sehen] (1992) stellt
eine symboltréchtige Verbindung dar aus Totempfahl (Zuge-
horigkeit), christlichem Kreuz (Opfer), Vogelfigur (Freiheit,
Flucht) und Augen (Wachsamkeit, Prophetie). AB



@ Alejandro Gonzalez
*1974 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

»lch zeige einen Bereich der Gesellschaft, der offiziell irgend-
wie verschwiegen wird ... Die Fotografie zeigt mir Dinge, von
denen ich nicht wusste, dass ich sie kenne und erlaubt mir, sie
zu iiberdenken ...“ (A. Gonzalez). Der Fotograf wuchs in einer
Zeit der Unterdriickung nicht-konformerVerhaltensweisen auf;
englische Musik und Jeans waren tabu. Seit 2005 dokumen-
tiert er mit seiner Fotografie das Leben auf der Karibikinsel: die
von der Gesellschaft Ausgegrenzten in Conducta Impropia
[Unangebrachtes Verhalten] (2008), Jugendliche in Cuba,
Ao cero [Kuba, Jahr Null] (2010-12), ausgelassene Nacht-
szenen in AM-PM (2005), aber auch staatliche Projekte des
Erfolges und des Scheiterns. AB

® Jesus Hdez-Giiero

*1983 in Havanna, CUB, lebt in Venezuela und Kuba

Hdez-Giieros Werk ist direkt und kompromisslos politisch. Mit
rationalem Blick hinterfragt er die bildliche Représentation des
sozialen und politischen Gefiiges seiner Umgebung. Fiir
Cambio de Bola [Ballwechsel] (2005) hat Hdez-Giiero das
kubanische Fabrikat eines Baseballs in ein US-amerikanisches
eingendht — ein Hinweis auf die Tatsache, dass Kuba seit l&n-
gerem seine besten Baseballspieler an amerikanische Clubs
verliert. Einen Gegensatz dazu bilden die leisen und dunklen,
fast intimen Portrétfotografien der Serie Lecturas dificiles
[Schwierige Lektiire] (2009-2010): Trotz mangelnder Pres-
sefreiheit in Kuba hat sich die freie Presse einen Raum ge-
schaffen — auch wenn ihre Existenz von offizieller Seite nie
bestatigt werden wird. Jm



OFFI«'—»IAL

Jesus Hdez-Giiero, Cambio
de Bola [Ballwechsel], 2005-
2015

@® Diango Hernandez

*1970 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in Diisseldorf, DEU

Wie zahlreiche andere Kiinstler hat Hernandez Kuba aus Pro-
test gegen das System relativ friih verlassen. Sein konzeptuel-
les Werk ist dennoch auf humorvolle wie auch kritische Weise
von motivischen und inhaltlichen Beziigen zu seiner karibischen
Heimat durchzogen. Der minimalistische Leuchter Las Luces
de Miramar [Die Lichter von Miramar] (2016) bezieht sich auf
den ehemaligen Nobelstadtteil in Havanna, Miramar, der nach
der Revolution zum Diplomatenviertel wurde. Anstelle von
Kerzen ,leuchten” Orangen auf seinen Spitzen: ,Einerseits
stehen sie fiir Genuss und tropisches Vergniigen, andererseits
fiir Kolonialismus, Monokultur und Ausbeutung, die bis zur Zeit
der Sklaverei zuriickreicht”, so Hernandez. AB



Kcho, Ohne Titel, Bleiboote
=] im Kreis, 1994 (Ausschnitt)

@ Orestes Hernandez
*1981 in Holguin, CUB, lebt in Havanna, CUB

Hernandez gehért zu den Erneuerern der kubanischen Malerei
des vergangenen Jahrzehnts. Um sein Schaffen breiter pra-
sentieren zu kdnnen, zeigt die Ausstellung eine Auswahl seiner
Animationen. Diese Animationen, die wie seine Leinwande von
Humor und Respektlosigkeit erfiillt sind, bilden ein Repertoire
an Bildern und Figuren ab, die sein gesamtes Werk in ver-
schiedenen Medien bevolkern. Der Kiinstler selbst spricht von
,absurden und imaginéren Narrativen... Bilder, [die] sich von
der Wirklichkeit abwenden, sowie von jeglichem logischen
Verstédndnis des Realen durch Représentation. [Sie] sind als
Akt der Sabotage gegen jegliche Pratention oder das Pathos
des Intellektualismus gedacht”. AE(T)



@ Kcho (Alexis Leyva Machado)

*1970 in Nueva Gerona, Isla de la Juventud, CUB, lebt in Havanna, CUB

Leyva Machado, bekannt als Kcho, ist heute einer der bedeu-
tendsten Kiinstler Kubas. In seinem friihen Werk La peor de

las trampas [Die schlimmste aller Fallen] (1990) formt der
Kiinstler eine nutzlose, gleichwohl mythische Leiter aus rostigen
Macheten, Symbol der Unabhangigkeit Kubas. Auch seine Ar-
beit Como el garabato se parece a Cuba [Wie doch der Haken
Kuba gleicht] (1991) spielt mit dem Motiv der Insel. Das in
Aachen im Rahmen eines Stipendiums entstandene Werk Sin
titulo [Ohne Titel] (1994) zeigt 260 kreisférmig angeordnete
Boote aus Blei, die auf das Zentrum ausgerichtet sind — schwer
und reglos verharren sie auf der Stelle. ML

® Tony Labat

*1951 in Havanna, CUB, lebt in San Francisco, USA

Der Performance- und Multimediakiinstler Labat, der seit Jahr-
zehnten in den USA lebt, untersucht die kubanische Wirklichkeit
gewissermaBen mit dem Blick des Auslénders in seiner eigenen
Heimat. The Riviera Project [Das Riviera-Projekt] (2005) be-
fasst sich mit drei Geb&duden, die in Havannas Stadtteil Vedado
ein historisches Ensemble bilden: Das Hotel Habana Riviera,
1957 erbaut von Meyer Lansky, ein Wohnbauprojekt aus den
1970er-Jahren in dervon der Sowjetunion inspirierten Platten-
bauweise der Epoche, sowie das Melia Cohiba Hotel, ein Re-
gierungsprojekt von 1994. Das Filmmaterial erforscht das
Innen- und AuBenleben dieser Architekturen und fungiert als
Kommentar zu den ideologischen Veranderungen im Lauf der
Geschichte, die sie repréasentieren. AE(T)



@ Ernesto Leal

*1971 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Leals Arbeit ist von scharfer, ironischer Intelligenz. Mit
Psycofonias (Instituto Superior de Dobles Agentes)
[Psychophonie (Hochschule der Doppelagenten)] (2011)
nahert er sich dem Phanomen von Stimmen aus der
Vergangenheit, die in einem Raum gefangen sind. Wie ein
Geisterjager, zeichnet er die unerklarlichen Gerausche auf, die
man in leeren Rdumen, wie den Horsalen der Universitat von
Havanna hort. In spottischem Tonfall macht er auf Phdnomene
aufmerksam, die wissenschaftlich nicht bewiesen sind. Und das
dort, wo Wissenschaft und Rationalitat zu Hause sind, und die
Glaubwiirdigkeit solcher metaphysischer Manifestationen
bestritten werden muss. AE(T)

@ Glenda Ledn

*1976 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und Madrid, ESP

Die Konzeptkiinstlerin Leon arbeitet mit den Medien der Zeich-
nung, Installation und Videokunst. In derVideoarbeit Inversion Il
[Investition 1] (2011) schabt die Protagonistin miihsam die
Farboberflache einer 100-US-Dollar-Banknote ab. Anschlie-
Bend inhaliert sie den gewonnenen Farbstaub durch ein Tabak-
blatt. Der Geldschein wird durch diesen Prozess nicht nur
entwertet, sondern auch als Objekt der Begierde ad absurdum
gefiihrt. Die Arbeit La Internacional (serie Ill, n. 1) [Die Inter-
nationale (Serie Ill, Nr. 1)] (2012-2016), ein Notenblatt aus
collagierten Geldscheinschnipseln, konfrontiert die Hymne der
sozialistischen Arbeiterbewegung mit der Welt des Geldes, die
— méchtiger denn je — die Melodie vorgibt. ML



@ Glexis Novoa

*1964 in Holguin, CUB, lebt in Miami, USA

In den spaten 1980er-Jahren wurde Novoa zu einer Schliissel-
figur der kubanischen Kunstszene. Seine Performances, Ge-
maélde, Drucke und Installationen waren bekannt fiir ihre bissige
Ironie und ihre Kritik an der sozialistischen Ideologie des kuba-
nischen Staates. In seiner ,Praktischen Phase", in der auch
diese Installation entstand, fokussiert Novoa die materiellen
Aspekte der Kunst und des Kunstmarkts, der zu dieser Zeit zwar
eherlokal, aber dennoch von groBer Bedeutung war. Die
monumentale Erscheinung der hier gezeigten Installation, in der
Novoa neun befreundete Kiinstler und Kunstkritiker portratierte,
parodiert das Pathos des Sozialistischen Realismus und ent-
larvt dessen Manifestationen als puren Kitsch. AE(T)

@ Antonio Nuiiez Hernandez
*1971 in Camagiiey, CUB, lebt in Aachen, DEU und Havanna, CUB

Nufez, der seit 2001 zwischen Deutschland und Kuba pendelt,
reflektiert in seinem Werk die unterschiedlichen Sehkonven-
tionen inner- und auBerhalb Kubas. Die groBformatigen Blatter
der Holzschnitt-Serie Almanach fiihren den Blick in schmale
Hinterhofgassen europaischer GroBstadte. Auf den mit Graffiti
bedeckten Wanden erscheinen Slogans wie ,Viva el Pueblo*
[Es lebe das Volk] oder das monumentale Antlitz des Rebellen
Che Guevara. Sie gehoren zum Repertoire der Sprayerszene,
die damit ein Lebensgefiihl von Unbeugsamkeit und Freiheit
zum Ausdruck bringt. Die filigrane Technik verleiht den verdich-
teten Kompositionen eine vibrierende Lebendigkeit; doch die
enge Passage mit Totenkopf und Symbolen der Staatspropa-
ganda Kubas wird zur alptraumhaften Geisterbahn. AL



@ Ernesto Oroza
*1968 in Havanna, CUB, lebt in Aventura, USA

Oroza studierte am Instituto Superio de Disefio (ISDI) in
Havanna. Seit den frithen 1990er-Jahren gehorte er zu dem
Kiinstlerkollektiv Gabinete Ordo Amoris. Seine Ausbildung als
Designer ist der Schliissel zum Verstandnis seiner Reflexionen
tiber die vom Mangel gepragte materielle Kultur Kubas. Seinem
Werk liegen die Prinzipien des Ordnens und Aufbewahrens
zugrunde. Erist ein Sammler, besessen vom Universum der
Dinge, Werkzeuge, Gebéaude und Raume, die die Kubaner sich
in den letzten Jahrzehnten angeeignet, modifiziert und herge-
stellt haben. Dass sich das menschliche Gestaltungsbediirfnis
selbst bei duBerster Ressourcenknappheit Raum verschafft,
zeigt seine Fotoserie Arcitecturas de la necesidad [Architek-
turen der Notwendigkeit] (1997 — heute) auf anschauliche
Weise. AE(T)

@ Marianela Orozco
*1973 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in Havanna, CUB

Lebendige Kreaturen, natiirliche Prozesse und der eigene
Korper sind die Werkzeuge, anhand derer Orozco die Grenzen
zwischen Natur und Gesellschaft, die Briiche und die Versoh-
nung zwischen diesen beiden Welten erforscht. Dabei spielt die
Art der Beobachtung eine groRe Rolle, die beim Betrachter ein
Gefiihl der Ungewissheit hinterlasst: Ihre Arbeiten erforschen
vor allem die Momente, in denen alles stillzustehen scheint.
Das oftmals absurde Verhaltnis zwischen Mensch und Natur
beschreibt sie in ihrem Video Ave [Vogel] (2003). Hier reift ein
Huhn zur Henne, das mit den Innereien seiner Artverwandten
gefiittert wird. DP



@ Ramoén Pacheco
*1956 in Ranchuelo, CUB, lebt in Ranchuelo, CUB

In der bliihenden Fotografie-Szene der 1990er-Jahre konnte
Pacheco als einer der wenigen Kiinstler seinen Hauptberuf als
Fotojournalist weiter ausiiben, war jedoch nicht in Havanna
anséssig. Bis heute lebt und arbeitet erin der Provinz Matanzas,
die seit dem Zeitalter des Kolonialismus ein wichtiges Zentrum
derZuckerwirtschaft war, die von tausenden afrikanischen
Sklaven unterhalten wurde. Das enge Zusammenleben ihrer
Nachfahren schuf bis heute eine Kultur, die hauptséachlich in
Musik und Religion Ausdruck findet. Pachecos Fotografien
spiegeln die Eigenheiten dieser afrokubanischen Kultur. Er legt,
aus der Perspektive eines schwarzen Mannes, ein intimes
Zeugnis vom Leben seiner Gemeinschaft ab. AE(T)

@ René Peiia

*1957 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Wie die meisten Fotografen, die in den 1990er-Jahren zu Pro-
minenz gelangten, wandte sich auch Pefia von dem propagan-
distischen Stil ab, der die Fotografie im Kuba der Revolution
bestimmte. Pefa richtet die Kamera auf sich selbst und be-
handelt so in groBer Direktheit zwei relevante Themen: Rasse
und Sexualitat. Der Betrachter wird mit dem suggestiven Korper
des portrétierten schwarzen Mannes konfrontiert, der bisweilen
nackt ist und mit Alltagsgegenstianden interagiert, wie zum Bei-
spiel Messer, Gliihbirnen, Schmuck oder einer (weiBen) Puppe.
Die Bilder vermitteln eine komplexe Mischung aus Emotionen,
Schmerz und Phobien, die bis hin zu narzisstischer Lust, Erotik,
und Tabu reicht. AE(T)



Marta Maria Pérez Bravo,
Recuerdo de nuestro bebé
[Erinnerungen an unser
Baby], 1987/88

@ Marta Maria Pérez Bravo
*1959 in Havanna, CUB, lebt in Monterrey, MEX

Pérez Bravo begann ihr liberwiegend autobiografisches Werk
in den friihen 1990er-Jahren. Sie portratiert ihren eigenen
Korper, indem sie jedes Mal eine einzigartige Performance in
schwarz und weifl mit der Kamera festhalt. In ihnrem Werk fun-
gieren Frauen als Symbole miitterlicher Starke und verkorpern
spezifische kulturelle und synkretistische Traditionen, die eine
starke afrikanische Komponente besitzen. Ihre traumerisch
anmutenden Fotografien beschreiben ihre verschiedenen, oft-
mals widerspriichlichen Identitdten als Mutter, Frau, Kubanerin
und praktizierendes Mitglied der Santeria-Religion. AE(T)




@ Michel Pérez Pollo

*1981 in Manzanillo, CUB, lebt in Havanna, CUB

In Pérez Pollos Malerei fiihren die Gegenstande ein poetisches
Eigenleben. In Anlehnung an die Pittura metafisica eines
Giorgio de Chirico spricht er selbst von ,metaphysischer
Malerei“. Seine Werke entstehen in zwei aufeinander folgenden
Handlungsschritten: Zunédchst formt er aus bunter Modellier-
masse und gefundenen Objekten ein Modell, das er dann in
starker VergroBerung auf die Leinwand ibertragt. In einer
neuen Werkserie geht er einen Schritt weiter und verwendet,
wie in der Arbeit Mango [Mango] (2016), Fragmente der
Stadtmoblierung der 1960er-Jahre — hier Sitzgelegenheiten
aus Beton in Obstform — als Motive fiir seine groformatigen
Gemalde. ML

@ Manuel Pia-Baldoquin

*1958 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB und Vancouver, CAN

Der Fotograf und Videokiinstler Pina-Baldoquin beleuchtet in
seinen Werken die Beziehungen zwischen Macht, Utopie und
Geschichte. In seinem Film The Hope and the Rope [Die
Hoffnung und das Seil] (2003) verbindet er Autobiografisches
mit Reflexionen iiber den Einfluss von Stadtlandschaften auf
gesellschaftliche Veranderungsprozesse. In einer Kombination
aus Bild und Text erzéhlt Pifias Film nicht ohne Humor die Ge-
schichte der ,micro-brigadas”, Selbst-Baugruppen, die in den
1970er-Jahren der Wohnungsnot in Kuba abhelfen sollten und
so zahllose graue, monotone Wohnsiedlungen hinterlieBen.
Dabei schwingt unter der Oberflache stets die Frage nach dem
Versagen utopischer, transformativer Ideen mit. AE(T)



® Mabel Poblet

*1986 in Cienfuegos, CUB, lebt in Havanna, CUB

Poblets Arbeit ist gekennzeichnet durch Introspektion, Ausein-
andersetzung mit der Rolle der Frau sowie den Gegensatzen
zwischen Leben und Tod. Die Farbe Rot nimmt in ihren Werken
eine zentrale Rolle ein. Simplemente Bellas [Einfach schénl
(2012) hinterfragt die Relationen von etablierten Konzepten wie
Kitsch, Folklore und Kunst. Von Geféngnisinsassinnen aus
Holguin angefertigte Plastikblumen — fiir Poblet der Inbegriff
von Kitsch — hat sie auf rotierenden Radern zu einem grof3en
Frauenportrat montiert. Durch die Rotation wird das Bildnis
standig deformiert und reprasentiert so die Relativitat von
Kitsch auf individueller, gesellschaftlicher und asthetischer
Ebene. JF

@ Wilfredo Prieto

*1978 in Sancti Spiritus, CUB, lebt in Havanna, CUB und Barcelona, ESP

Prieto nutzt in seinem Werk die Absurditéat als kiinstlerische
Strategie. Er bespielt den 6ffentlichen Raum oder den Aus-
stellungsraum mit Objekten und Interventionen, die Humor mit
einer kritischen Reflexion iiber sozialpolitische Realitaten ver-
bindet. In Hero [Held] (2011) bilden sechs Glasplatten eine an
menschlicher Groe orientierte, vollkommen leere Glasbox.
Tritt der Betrachter ndher heran, um den ,Helden* ausfindig zu
machen, erblickt er sein eigenes Spiegelbild und wird sogleich
zum ausgestellten Objekt sowie zum Helden seiner eigenen
Existenz. ML



@ Sandra Ramos

*1969 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

In ihren Kunstwerken beschéftigt sich Sandra Ramos mit den
eigentiimlichen Realitdten Kubas. Dabei dient ihr das Selbst-
portrat als zentrales Werkzeug, um die oftmals widerspriichli-
chen Zustande und Prozesse der Zugehorigkeit, Migration und
Emigration zu vermitteln. Persénliche Erinnerungen und Er-
lebnisse werden stets mit der kollektiven Geschichte Kubas
verwoben. In ihren Grafiken El bote [Das Boot] (1994), La
balsa [Das FloB] (1994) und El batiscafo [Das Tiefseetauch-
geriét] (1994) thematisiert die Kiinstlerin das ,Inseldasein®
sowohl eines Individuums als auch einer ganzen Nation, die,
aller Isolation in gefahrlichen Gewassern zum Trotz, die Fahne
hochhélt. pp

@ Grethell Rasua

*1983 Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Rasua erforscht die kulturellen und ideologischen Elemente
unserer taglichen Existenz mit geradezu schmerzhafter Direkt-
heit. Das Hauptmotiv ihrer Arbeiten besteht oft in der Utopie,
die sie haufig bis zur Farce simuliert. Fiir Con tu propio sabor
[Mit deinem eigenen Geschmack] (2005—2006) hat Rasua
frische Krauter gegen Ausscheidungen von rund zwanzig Per-
sonen eingetauscht. Durch das Diingen der Pflanzen mit den
gesammelten Exkrementen untersucht sie, wie biologische
Organismen sich selbst generieren und Systeme bilden. Dabei
entsteht eine Art personalisierte, kollektive Kérperkunst, in der
der Prozess das Objekt selbst iiberdeckt. bp



@ Ricardo Rodriguez Brey

*1955 in Havanna, CUB, lebt in Gent, BEL

»,lch versuche, meinen eigenen Kontinent und seine Geschichte,
mich selbst und meine Biografie zu entdecken, sowie die exak-
ten Beriihrungspunkte zwischen beidem (...)*, so Brey. In den
1980er-Jahren ist sein Interesse stark auf religiosen Mystizis-
mus und volkstiimliche Spiritualitat gerichtet. In seinem Werk
Un objeto inocente [Ein unschuldiges Objekt] (1988) verwen-
det der Kiinstler Haushaltsmaterialien, die im alltdglichen Leben
ebenso eine Rolle spielen wie in den Riten der afro-kubani-
schen Religion, die auf Kuba praktiziert werden. Der Titel des
Werks zielt auf die Puppe im Zentrum der Installation: Sie ist
eine der Figuren, die in etlichen Wohnzimmern Kubas das Haus
vor dem Bosen schiitzen sollen und steht fiir den Santeria-Kult
mit seiner zentralen Gottheit Eleggua, dem Herrn derWege. bpP

@® Fernando Rodriguez

*1970 in Matanzas, CUB, lebt in Havanna, CUB

Rodriguez kreierte zu Beginn seiner Kiinstlerschaft ein Alter
Ego, mit dem er seitdem ,zusammenarbeitet: Francisco de la
Cal, ein Bauer, naiver Maler und Hersteller von Holzkohle, der
im Jahr der kubanischen Revolution erblindete. Mit ihm zusam-
men schafft er Kunstwerke, die aus einerVerbindung naiver
Ausdrucksformen und konzeptuellem Anspruch hervorgehen
und mit Humor und Ironie aufgeladen sind. Bei Mi guia y mi
sostén [Mein Fiihrer und meine Stiitze] (1992/93) sind auf den
Knaufen von Gehstocken vier der wichtigsten kubanischen Re-
volutionshelden portratiert (Fidel Castro, Camilo Cienfuegos,
Che Guevara, José Marti); auf den runden Holztafeln ist der
blinde de la Cal in verschiedenen Szenen zu sehen, in denen
ihm der jeweilige Gehstock ,Erleuchtung* bringt. AB



@ Santiago Rodriguez Olazabal

*1955 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Rodriguez Olazabal gehdrt mit Belkis Ayon, José Bedia,
Ricardo Rodriguez Brey, und Marta Maria Pérez Bravo zu jenen
Kiinstlern in dieser Ausstellung, deren Werk auf dem Wissen,
der Philosophie, und dem Glauben der afrokubanischen
Religionen basiert. Erist ein babalao, ein Priester der Yoruba-
Religion Ifa, und sein Werk ist untrennbar mit seinem tiefen
Wissen um die Zeichen und Rituale seiner Religion verbunden.
Das Werk La Dualidad [Die Dualitit] (1993) thematisiert die
Verschmelzung afrikanischer und christlicher Religion durch ein
janusképfiges, mannliches Wesen (der Kiinstler selbst?), das in
der einen, schwacheren Hand eine Christusfigur hélt, wéhrend
sich in der anderen, starkeren die Schlangen des Ifa-Kultes
winden. AE(T)

@ Lazaro Saavedra
*1964 in Havanna, CUB, lebt in Havanna, CUB

Der Konzeptkiinstler Saavedra gilt in Kuba als ,Satyr des
Spotts* (O. Sanchez), der sich mit beiBenden Kommentaren zur
sozialen und politischen Situation in seinem Land aufert.
,Paradoxien erregen ganz besonders meine Aufmerksamkeit.
Sie sind eine Konstante in meinem Werk, auf formaler und
konzeptueller Ebene", so Saavedra. Mit der bewusst nachlassig,
auf Paketpapier gestalteten groRformatigen Collage Sin titulo
(1993) setzt sich Saavedra in comic-artiger Manier mit den
Herausforderungen des kiinstlerischen Schaffensprozesses
auseinander: Aus Verzweiflung liber mangelnden Erfolg ver-
kauft der Kiinstler sein Blut an einen Vampir, derihm als
Gegenleistung verspricht, alles gelingen zu lassen. AB



@® José A.Toirac

*1966 in Guantanamo, CUB, lebt in Havanna, CUB

Toirac, der sich als politischer Kiinstler versteht, hat schon

friih die Authentizitat des Mediums Fotografie bezweifelt, da er
ihren willkiirlichen Einsatz zu propagandistischen Zwecken
erfahren hat. Toirac dekonstruiert die Mythen der kubanischen
Revolution, in dem er fotografische Motive ihrer Helden und
historischen Momente in neue Kontexte stellt: So sieht man in
Eternity [Ewigkeit] (1996) Fidel Castro in einer Werbung fiir
einen US-amerikanischen Herrenduft. Das Gemalde Autorre-
trato. Homenaje a Durero [Selbstportrit. Hommage an Diirer]
(1995), in dem der Kiinstler als Fidel Castro auftritt, birgt eine
doppelte Provokation: Nicht nur, dass sich Toirac mit dem
Maximo Lider in eins setzt; er widmet dazu sein Bild dem Re-
naissance-Kiinstler, der seine Zeitgenossen mit einem Selbst-
bildnis in Christus-Pose schockierte. So werden beide, Castro
und der Kiinstler, ironisch zu Erlserfiguren erhoben. AB

@ Rubén Torres Llorca
*1957 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA

,Die Erscheinung meiner Kunstwerke ist sehr attraktiv, aber die
Ironie der buchstéblichen Subjekte, die sie verbergen, negiert
sie von innen*, so der Bildhauer, Maler und Fotograf Torres
Llorca. In seinen friihen Jahren war er zunachst vom Kitsch
fasziniert, dem er eine tiefergehende Wahrheit zusprach. Unter
dem Einfluss von Joseph Beuys setzte sich bei ihm spéter, in
Verbindung mit einer groBen Sehnsucht nach humanistischen
Werten, eine kritische Haltung gegeniiber den sozialen Verhalt-
nissen durch. Si pierdo la memoria que pureza [Wenn ich mein
Gedichtnis verliere, welche Reinheit] (1989) prasentiert sich
wie ein Totem: Ein von eingeschlagenen Nageln maltratierter
Holzkopf legt die sarkastische Aussage des Kunstwerks

offen. AB



@ Jorge Wellesley

*1979 in Havanna, CUB, lebt in Miami, USA

Malerei, Zeichnung, Installation und Video sind fiir Wellesley
kiinstlerische Werkzeuge, die ihm erlauben, Sprache, Text,
Kommunikationsstrukturen und damit einhergehende soziale
Beziehungen zu untersuchen. Seine Installation Arbol semictico
[Semiotischer Baum] (2004-2015) veranschaulicht, dass die
Konzepte Wahrheit und Wirklichkeit sprachliche Konstrukte
sind, deren abstrakter Charakter durch die schnorkellose Grafik
verstarkt wird. Ausgehend vom Begriff der ,Wahrheit* (,ver-
dad*) erschafft er so einen Wortstamm aus Synonymen und
Antonymen, der die komplexe Ordnung und den Konsensus in
der Semantik in Frage stellt: Wie kann Sprache etwas defi-
nieren, das an und fiir sich ungreifbar ist? bpP

@ Osvaldo Yero

*1969 in Camagiiey, CUB, lebt in Vancouver, CAN

Von den spaten 1980er-Jahren bis tief in die 1990er-Jahre
entspann sich in der kubanischen Kunst eine beispiellose
Liebesgeschichte zwischen Kunst und Kitsch. Yero setzt diese
Romanze bis heute fort, und schlégt dabei eine Briicke zur
populdren Handwerkskunst. Insbesondere parodiert er die
Asthetik der traditionellen Stuckaturen (yeseria) mit ihrem
ibertriebenem Dekor, indem er seine Werke mit Accessoires
der Hochkultur ausstattet, angereichert durch Anspielungen auf
Sex, Politik, Religion und patriotische Symbole. Mit seinem
bisweilen kruden und respektlosen Humor attackiert er dabei
gern den Publikumsgeschmack — so auch in der Arbeit
Flechazos [Pfeilschiisse] (1993). AE(T)
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Kunst x Kuba
Zeitgenodssische Positionen seit 1989

In der Sammlung von Peter und Irene Ludwig ist eines der

ersten Konvolute zeitgendssischer kubanischer Kunst in Europa
beheimatet. In' der bisher gréBten Ausstellung zeitgendssischer
kubanischer Kunst in Deutschland kommt es zu einer Begegnung
der eigenen Sammlungsbestande mit heutigen Werken aus Kuba.
Mit rund 150 Kunstwerken von iiber 70 Kiinstlerlnnen bietet die

Prasentation einen umfassenden Einblick in die Entwicklung der
kubanischen Kunst innerhalb derletzten 30 Jahre.
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